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Risques, destructions, résilience : repenser la restauration en 
contexte de crise. 
LE JARDIN HISTORIQUE COMME LABORATOIRE DE LA PROTECTION 
CONTEMPORAINE

Prof. Maria-Adriana Giusti , Architecte  spécialisée dans la conservation 
des biens architecturaux et des jardins, parcs et Paysages.



LE JARDIN
HISTORIQUE:

UN DISPOSITIF
THÉORIQUE

Laboratoireavancé

où la discipline de la restaurationest 
appeléeà renégociersesfondements

théoriques.

Firenze. Villa La Quiete, vedute del giardino e 
dipinto interno (foto M.A.Giusti)
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HISTORIQUES



ÅCHARTES DE LA 
RESTAURATIONDES
JARDINSHISTORIQUES

ÅFLORENCE, 1981-2021

ÅLe colloquepropose de repenserles
Chartes de la restaurationdesjardins
historiques(ICOMOS-IFLA et italienne, 
Florence 1981) à la suite des
transformationsenvironnementales, 
socialeset culturellescontemporaines. Il 
aborderaƭΩévolutiondespratiques
professionnellesΣ ƭΩƛƳǇŀŎǘ du climat, de 
la durabilitéΣ ŘŜ ƭΩécologieet des
nouvelles technologies, ainsiquela 
nécessitéŘΩactualiserlesChartes. Une 
attention particulièresera portéeà la 
valorisation, à la gouvernance, à la 
diffusiondesconnaissanceset aux
processusparticipatifspour sensibiliser
le public.



CHARTE
ICOMOS

FLORENCE 1981

ÅDéfinition du jardin historique (art. 2)

Åζ [Ŝ ƧŀǊŘƛƴ ƘƛǎǘƻǊƛǉǳŜ Ŝǎǘ ǳƴŜ ŎƻƳǇƻǎƛǘƛƻƴ ŘΩŀǊŎƘƛǘŜŎǘǳǊŜ 
dont le matériau est principalement végétal, donc vivant et, 
en tant que tel, sujet à la détérioration et au 
ǊŜƴƻǳǾŜƭƭŜƳŜƴǘΦ {ƻƴ ŀǎǇŜŎǘ ǊŞǎǳƭǘŜ ŀƛƴǎƛ ŘΩǳƴ ŞǉǳƛƭƛōǊŜ 
permanent, dans le déroulement cyclique des saisons, entre 
le développement et le dépérissement de la nature et la 
ǾƻƭƻƴǘŞ ŘΩŀǊǘ Ŝǘ ŘΩŀǊǘƛŦƛŎŜ ǉǳƛ ǘŜƴŘ Ł Ŝƴ ŎƻƴǎŜǊǾŜǊ 
ŘǳǊŀōƭŜƳŜƴǘ ƭΩŞǘŀǘΦ η

ÅUne vision idéalisée du jardin (art.5)

ÅExpression du lien étroit entre civilisation et nature, lieu de 
plaisir, propice à la méditation ou au rêve, le jardin acquiert 
ŀƛƴǎƛ ǳƴŜ ŘƛƳŜƴǎƛƻƴ ŎƻǎƳƛǉǳŜ Υ ŎŜƭƭŜ ŘΩǳƴŜ ƛƳŀƎŜ ƛŘŞŀƭƛǎŞŜ 
du monde, un « paradis » au sens étymologique du terme. Il 
ŘŜƳŜǳǊŜ ǘƻǳǘŜŦƻƛǎ ƭŜ ǘŞƳƻƛƎƴŀƎŜ ŘΩǳƴŜ ŎǳƭǘǳǊŜΣ ŘΩǳƴ ǎǘȅƭŜΣ 
ŘΩǳƴŜ ŞǇƻǉǳŜΣ Ŝǘ ǇŀǊŦƻƛǎ ŘŜ ƭΩƻǊƛƎƛƴŀƭƛǘŞ ŘΩǳƴ ŎǊŞŀǘŜǳǊΦ



CHARTEITALIENNE
FLORENCE 1981

ÅWŀǊŘƛƴΣ ƭƛŜǳ ƳǳǘŀōƭŜΣ ŘŞǘŜǊƳƛƴŞ ǇŀǊ ƭΩƛƴǘŜǊŀŎǘƛƻƴ ŜƴǘǊŜ 
composantes naturelles et artificielles, ainsi que par des 
temporalités de transformation différenciées

Å« Le jardin historique (jardins de maisons, de palais, de 
villas ; parcs ; jardins botaniques ; sites archéologiques ; 
espaces verts des centres historiques urbains, etc.) est un 
ensemble polimatérielΣ Ŏƻƴœǳ ǇŀǊ ƭΩƘƻƳƳŜΣ ǊŞŀƭƛǎŞ ǇƻǳǊ 
une part déterminante avec un matériau vivant, qui 
ǎΩƛƴǎŎǊƛǘ Řŀƴǎ τet modifie τun territoire anthropisé, un 
ŎƻƴǘŜȄǘŜ ƴŀǘǳǊŜƭΦ 9ƴ ǘŀƴǘ ǉǳΩŀǊǘŜŦŀŎǘ ƳŀǘŞǊƛŜƭΣ ƛƭ Ŝǎǘ ǳƴŜ 
ǆǳǾǊŜ ŘΩŀǊǘ ŜǘΣ Ł ŎŜ ǘƛǘǊŜΣ ǳƴ ōƛŜƴ ŎǳƭǘǳǊŜƭΣ ǳƴŜ ǊŜǎǎƻǳǊŎŜ 
architecturale et environnementale, un patrimoine de 
ƭΩŜƴǎŜƳōƭŜ ŘŜ ƭŀ ŎƻƭƭŜŎǘƛǾƛǘŞ ǉǳƛ Ŝƴ ƧƻǳƛǘΦ η

ÅLe jardinΣ Ł ƭΩƛƴǎǘŀǊ ŘŜ ǘƻǳǘŜ ŀǳǘǊŜ ǊŜǎǎƻǳǊŎŜΣ ŎƻƴǎǘƛǘǳŜ ǳƴ 
unicum: limité, périssable, irrépétible. Il possède son 
propre processus de développement et sa propre histoire 
τnaissance, croissance, transformation, dégradation τ
ǉǳƛ ǊŜŦƭŝǘŜƴǘ ƭŀ ǎƻŎƛŞǘŞ Ŝǘ ƭŀ ŎǳƭǘǳǊŜ ǉǳƛ ƭΩƻƴǘ ŎƻƴœǳΣ 
ǊŞŀƭƛǎŞΣ ǳǘƛƭƛǎŞ Ŝǘ ǉǳƛΣ ŘΩǳƴŜ ƳŀƴƛŝǊŜ ƻǳ ŘΩǳƴŜ ŀǳǘǊŜΣ ǎƻƴǘ 
entrées en relation avec lui.



ÅLE DÉBAT CRITIQUE: SCEAUX-
CHAMBORD-VENARIA REALE

ÅParc de Sceaux, Vue perspective du château prise depuis l'avenue d'entréeΦ DǊŀǾǳǊŜ ŘΩ 
Adam Pérelle, 1670c.
ÅGravure de Jacques Rigaud, 1736.
ÅParc de Sceaux, Médiathèque du Patrimoine et de la Photographie (Paris)



LE DÉBAT CRITIQUE: SCEAUX

Å

Å

ÅAu2013, certainesparties de sesprojetsau
Parc de Sceauxfont ètéƭΩobjetŘΩǳƴŜ ŘŜ ζ 
recréation» terme  plus appropriépour 
décrireƭΩinterventionsur le dessindes
parterres de broderie. Cette recréationse 
réfèreŁ ƭΩétat consécutifà la seconde 
interventionde Le Nôtre à Sceaux, dansles
années1680. Il a doncété choiside recréer
un hypothétiqueagencementlenôtrien
plutôt queŘΩaccepterlestransformations
introduitespar Léon Azémaen 1928, 
lesquellestenaientcomptedu nouveau 
contexte(destructiondu châteaudu·±LLⱴ 
siècle et remplacementpar celuidu·L·ⱴ 
siècle, changementde destinationdu parc, 
de privé à public). 

Å



LE DÉBAT 
CRITIQUE: 
CHAMBORD

Å Audébutdu··ⱴ ǎƛŝŎƭŜΣ !ŎƘƛƭƭŜ Duchêneélaboraun 
ambitieuxprojet de restaurationcomplètedes
jardinsdu châteaude Chambord, visantà recréer
une structureclassique. Ce projet ne fut toutefois
jamaisréaliséet le domainedemeuraen grande 
partieenherbépendant plusieursdécennies. Ce 
ƴΩŜǎǘ ǉǳΩŜƴ2017 quedesjardinsà la françaisefurent
réinstallés, non pasŘΩaprèslesplans de Duchêne, 
mais à partir de documentsdu·±LLLⱴ ǎƛŝŎƭŜΣ 
restituantƭΩemprisehistorique aupiedde la façade
nord du château. Le travailde Duchêneà Chambord 
demeureainsiune étudehistorique et théoriquede 
paysageplutôtǉǳΩǳƴŜréalisationconcrète.



RESTAURER L'IDÉE ARCHITECTURALE
VENARIA REALE 



ÉVOCATION CRÉATIVE . 
GIUSEPPE PENONE, 2003-2007

le Jardin des sculptures fluides  se compose 
de quatorze ǆǳǾǊŜǎ, conçu comme un lieu 
sensoriel où les différents matériaux utilisés 
(arbres, marbre, eau, bronze, pierre et granit) 
rythment le passage ŘΩǳƴŜ sculpture à ƭΩŀǳǘǊŜ, 
dans un état continu de fluidité entre les 
éléments, afin de révéler les analogies qui 
relient les mondes minéral, végétal et 
humain.





ÅVENARIA REALE. FONTAINE 5ΩI9w/¦[9

Å2003-2005. les vestiges archéologiques ainsi ǉǳΩǳƴŜ 
première solution qui met en valeur le bassin grâce à un 
matériau composé de mortier avec des granulats de 
verre évoquant ƭΩŜŀǳ. 


