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21 Les calendriers

Hérité de UAntiquité, le theme iconographique
du calendrier des mois est au Moyen Age
une représentation essentielle du Temps.
Pour 'lhomme médiéval, le temps est celui
de la nature rythmé par les travaux des mois
et les devoirs seigneuriaux.
Dans les églises aux XII® et Xll® siécles,
le calendrier revét une dimension symbolique
et moralisatrice : évocation du temps terrestre
que doit parcourir le fidéle avant d'atteindre
la révélation a la fin des temps.
L'évocation des mois dans l'église de Pritz
a Laval montre les activités traditionnelles
de lagriculture médiévale. La représentation
de la nature y tient une place prépondérante
et est rendue avec un certain réalisme pour
les mois de mars (taille de la vigne), juin
(paysan fauchant le foin), juillet (moisson), ao(it
(battage du blé). Le blé est dessiné avec soin
et naturalisme, comme dans les médaillons
peints a Pouzauges. En septembre, le temps
@ Laval, église Notre-Dame de Pritz, des vendanges est évoqué par le foulage du @
Intrados de larc triomphal. raisin. Cette représentation revét un caractére
Détail du calendrier des mois : . .
les mois d'aodit et de septembre anecd_ghque propre aux peintres t:.ie_s Xlle et
(premier quart du XIII° siécle). Xllle siecles : le paysan foule le raisin tout en
Copie & grandeur. dégustant les fruits mlrs encore sur leurs ceps.

22 La palmette dans la peinture murale romane

Les scénes historiées romanes
sont structurées par lemploi de
bordures ornementales horizontales
et verticales qui organisent le récit
en registres superposés et en
séparent les différents épisodes.
Ces bordures sont ornées de motifs
végétaux ou géométriques.
Le vocabulaire ornemental végétal
roman se répartit essentiellement
en deux grandes catégories :
la palmette et le rinceau.
Poitiers, baptistére Saint-Jean, mur sud.
Saint Maurice, un paon et un dragon :
détail de palmette (premiére moitié du XIl° siécle).
Copie a grandeur.
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Héritée de UAntiquité, la palmette est largement
employée par les peintres romans qui
développent ce motif en de trés nombreuses
variantes, plus ou moins stylisées.
Au baptistére de Poitiers ou a l'église
de Saint-Chef, les palmettes peintes
présentent des formes simples rappelant
les feuillages antiques. Dans le choeur de

. . L ) l'église de Nohant-Vic, le motif se diversifie.
Saint-Chef, ancienne église abbatiale Il présente soit deux demi-feuilles encadrant

Saint-Theudére, chapelle haute. i . .
La volite céleste : détail de palmette un fleuron inversé, soit une palmette

(XIle siécle). Copie & grandeur. aux lobes arrondis.

23 Laflore anglaise

Une végétation purement ornementale se rencontre dans certains décors

peints de U'Ouest de la France, tout particulierement sur les voltes du cheeur

de l'ancienne chapelle Saint-Julien du Petit-Quevilly. Le motif décoratif se compose
de grandes fleurs aux folioles tentaculaires entourant les médaillons historiés

de U'Enfance du Christ quelles mettent en valeur.

Ces compositions florales
symeétriques, au modelé

plus ou moins complexe

en fonction de la place laissée @
libre par les médaillons,
appartiennent au vocabulaire
de Uenluminure anglaise.

Elles apparaissent dans

les manuscrits enluminés

en Angleterre vers 1130-1140.
Au milieu du Xll¢ siécle,

elles se diversifient et leur
modelé s'enrichit.

Les fleurs du Petit-Quevilly

ont pu étre comparées a celles
de plusieurs manuscrits
attribués aux peintres

de Winchester, ou peut-étre

a la cour royale d'Henri Il
Plantagenét, notamment

le psautier dit de Winchester
(milieu du XII¢ siécle) et la Bible
de Winchester (vers 1175-1185).

Le Petit-Quevilly, ancienne chapelle
Saint-Julien-des-Chartreux, volte du cheeur.
Le Baptéme du Christ : détail de fleur (vers 1160-1170).
Copie a grandeur.
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24 L'Arbre de Jessé

Au Moyen Age, la prophétie d'Isaie (Is 11,1-3) selon laquelle un Messie sera issu

de la lignée de Jessé, pere du roi David, est interprétée et figurée comme larbre
généalogique du Christ. Reprise par les évangélistes Matthieu (Mt 1, 5-6) et Luc

(Lc 3, 31-32), la prophétie présente la Vierge et son Fils comme les descendants

des rois de Juda. Ce théme appelé « Arbre de Jessé » apparai't au IX® siecle.

Son iconographie est fixée par 'abbé Suger sur une verriere de U'abbaye de
Saint-Denis vers 1145. Du flanc de Jessé endormi s’éléve un arbre dont les rameaux
fleuris, formant des mandorles, portent les rois ancétres de la Vierge et du Christ.
Ces derniers couronnent la composition.

L' Arbre de Jessé de U'église de Lavardin reprend ce modele. Ce theme iconographique
est tres répandu du XlI® au milieu du XVI¢ siecle. Une verriére de la cathédrale de Sens
réalisée en 1503, dont une copie partielle est exposée au musée (niveau 3}, montre
l'évolution du theme au début du XVI¢ siecle.

Saint-Denis, église abbatiale, verriere d'une chapelle rayonnante,
détail de U Arbre de Jessé (vers 1145).

25 Du symbolisme au naturalisme : la nature et la chasse

A partir du XIVe siécle, les peintres, influencés par l'art de la tapisserie ainsi
que par un go(t croissant pour la nature, les jardins et les vastes compositions
cynégétiques a la mode des le début du siecle, s'attachent a représenter

la nature de facon plus naturaliste.

Le succés des tapisseries, francaises et flamandes, de verdure et a décor

de chasse dans le milieu aristocratique permet la diffusion de modeéles.
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Avignon, Palais des Papes, tour de la Garde-Robe,
mur nord de la chambre du Cerf.
Détail du Dénicheur (?]: le grenadier (1343).
Copie a grandeur.

Un des plus anciens décors peints

de chasse conservé est celui exécuté
en 1343 pour le pape Clément VI
(1342-1352) dans la chambre du Cerf
au Palais des Papes d’Avignon.

Des scénes de péche et de chasse,
activités éminemment aristocratiques,
se déroulent dans une abondante
végétation peinte avec réalisme.

De nombreuses essences d'arbres sont
identifiables grace a leurs feuillages
détaillés avec précision.

Dans le Retour de la chasse au faucon,
on reconnai't un grand cerisier

couvert de cerises et des buissons

de roses rouges.

Dans la scéne du Dénicheur (7],

un garcon grimpe dans un grenadier
couvert de fruits. La nature n’est plus
réduite a une simple indication
symbolique. Elle devient le sujet
principal de la peinture.

26 La fleur de lis, motif héraldique

Dérivant selon les auteurs de liris, du lis, du genét, du lotus ou de l'ajonc, la fleur
de lis stylisée est utilisée dans de nombreuses sociétés comme motif ornemental

Sceau du prince Louis, futur Louis VIII
(vers 1211), Archives nationales.

Livret - Expo végétal-der-de-der.indd 25

ou attribut emblématique : symbole

de pureté, de fertilité ou de souveraineté.
Avec l'apparition des armoiries au milieu
du XII¢ siecle, la fleur de lis devient

une figure héraldique a part entiére,

trés populaire en Europe, mais sans
valeur monarchique particuliere.

C'est au cours du regne de Louis VII
(1137-1180) qu’elle entre progressivement
dans le répertoire des insignes et des
attributs de la royauté francaise.

Elle est définitivement adoptée comme
armoirie par Philippe Auguste (1180-1223)
au début de son regne.
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Le plus ancien témoignage conservé est

un sceau du futur Louis VIII (1223-1226), scellant
un document de 1211 (Archives nationales) :
armoiries d'azur semé de fleurs de lis d'or,
telles qu'elles sont peintes sur les murs

de la « salle aux écus » du chateau de Ravel.
A partir des années 1375, les armoiries

du roi de France sont réduites a un champ
d‘azur a trois lis d’or.

Par la suite, la fleur de lis est utilisée tres
fréquemment avec d’autres « meubles »
héraldiques dans de nombreuses armoiries
sans étre un insigne monarchique.

- " - Bénédicte Mayer
Ravel, chateau, « salle aux écus ». Détail
du décor héraldique : U'écu du roi de France
(entre 1299 et 1302). Copie a grandeur.

27 Herbiers

Le terme d"herbarium indique jusqu’a la fin du XVI° siécle un traité de botanique
illustré le plus souvent de dessins représentant des plantes. Au XVII¢ siecle, il est
appelé hortus hiemalis (jardin d’hiver) puis hortus siccus (jardin sec) avant d'étre
nommé communément herbier. Les différentes typologies d'objets présentés ici
sont issues du fonds datelier du sculpteur et ancien directeur du musée de Sculpture
comparée A. V. Geoffroy-Dechaume. Elles soulignent limportance au XIX® siécle pour
un artiste de se documenter de maniere saentlflque sur la nature lorsqu’il lui est

< ; 1 nécessaire de représenter le végétal.
Désignés sous le terme d'herbiers,
qu’il s'agisse de feuilles moulées
sur nature, de frottis ou encore
d’estampes, ces objets servent alors
de références, de documentation
au plus pres de lobservation.
Cette approche scientifique et cette
volonté naturaliste n'enlévent rien
a la liberté interprétative et créatrice
laissée a la main de lartiste.
Traces absentes de couleur et pourtant
fideles a loriginal, ces modeéles servent
a composer une ceuvre mais aussi
a retrouver U'expression originelle
d’une sculpture ornementale lorsqu’il
est question de la restaurer.

Plaque d’herbier : empreintes de 11 feuilles
(vers 1840). Moulage sur nature. Carole Lenfant
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2

Avallon, église Saint-Lazare. Détail des feuilles d’acanthe superposées
sur le portail sud de la facade occidentale (vers 1160). Moulage.

27

Livret - Expo végétal-der-de-der.indd 27 @ 28/02/11 16:32:51



Coordination et suivi de la production
Andie Segura, Attachée a la direction du musée, Chargée des éditions

Recherche et iconographie
Marielle Blanc, Sylvia Niveau, Nadine Bellou

Conception et réalisation
Sandrine Brichet, Graphiste pour Les fourmis rouges

EXPOSITION

Scénographie, réalisation et régie des ceuvres
Hélene Perrel, Régisseure des ceuvres, Architecte

Une exposition concue et réalisée par La Cité de 'architecture et du patrimoine /
musée des Monuments francais et Centre d’archives d’architecture du XX¢ siecle
(Institut francais d’architecture)

Francois de Maziéres, Président de la Cité de l'architecture et du patrimoine
Laurence de Finance, Directrice du musée des Monuments francais
Francis Rambert, Directeur de Ulnstitut francais d’architecture
Corinne Bélier, Conservateur en chef de la galerie d'architecture moderne et contemporaine
Laurence de Finance, Conservateur en chef de la galerie des peintures murales et des vitraux
Christine Lancestremere, Conservateur de la galerie des moulages
David Peyceré, Conservateur en chef du Centre des archives
LIVRET
Auteurs des textes
Emily Rawlinson, Attachée de conservation
Aude Mathé, Chef de projet audiovisuel et photographie
Denis Bouvier, Adjoint au régisseur

Franck Delorme, Attaché de conservation
Bénédicte Mayer, Attachée de conservation

Carole Lenfant, Attachée de conservation

S Laetitia Antonini, Adjoint au régisseur
Julien Lefrancois, Agent technique régie des ceuvres
Aélys Josseran, Assistante de régie
Pierre Vareilles, Mai'tre ouvrier, régie des ceuvres
Direction des systémes d’information

Luc Liévre, Directeur
Jéréme Richard, Chef de projet multimédia

Direction du batiment
Bénédicte Bancal, Directrice

Production
Estelle Tessier, Chargée de production

Communication
Jean-Marie Guinebert, Directeur
Guillaume Lebigre, Directeur artistique
Noémie Barral, Graphiste
Agostina Pinon, Relations presse

RENSEIGNEMENTS PRATIQUES
Cité de larchitecture & du patrimoine : Palais de Chaillot - 1 place du Trocadéro - 75116 Paris
(métro Trocadéro, bus 22, 30, 32, 63)

Horaires
Ouverture tous les jours de 11h a 19h - Nocturne le jeudi jusqu’a 21h - Fermeture le mardi
Entrée comprise dans le prix du billet d’entrée aux collections permanentes.
Gratuit pour les moins de 26 ans

Groupes
La réservation est obligatoire pour tous les groupes [y compris les visites libres).
Durée : 1h30 - Inscription sur groupes@citechaillot.fr ou fax + 33 (0]1 58 51 52 20
Renseignements au + 33 (0)1 58 51 50 19

pesumication ISBN 978-2-916183-22-0 WWW.CITECHAILLOT.FR Prix:2€




